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Kazimierz Pospieszny

Kaplica Mariacka z XV w. na Bramie 
Przewozowej w Malborku

Kult obrazu a miejsce sacrum

Brama Mariacka nie wyróżnia się we współczesnym obrazie miasta Malbor-
ka niczym szczególnym. Nie ma również w świadomości mieszkańców pełnego 
obrazu dzieła, budowli wyjątkowej 
na tle architektury późnego średnio-
wiecza nie tylko w regionie, ale i poza 
nim, a także - co za tym idzie - jej 
znaczenia w przeszłości. Znamienna 
w tym względzie zdaje się indyferent-
na postawa władz miasta w stosunku 
do zabytkowych fragmentów murów, 
odkrytych w wykopach w trakcie 
ukończonej w 2017 roku inwesty-
cji drogowo-mostowej, wytyczonej  
w obrębie historycznego przedmurza 
Starego Miasta [il.1]1. Niejakim, lecz 

1 �Skrócona wersja dokumentacji prac archeologicz-
nych u Konserwatora Zabytków w Urzędzie Mia-
sta w Malborku, A. Kwapiński, Sprawozdanie z ar-
cheologicznych badań ratowniczych na stanowisku 
Malbork 17 (AZP 18-47/14), Sopot 2017, s. 6, fot. 
3; bardziej szczegółowe, oparte na dokumentacji 
pomiarowo-rysunkowej i fotograficznej tomy spra-
wozdań z prac badawczych zostały zdeponowane  
w archiwum Wojewódzkiego Pomorskiego Konser-
watora Zabytków w Gdańsku oraz centrali General-
nej Dyrekcji Dróg Krajowych i Autostrad. Kwestia 
Kaplicy Mariackiej na przedbramiu, oparta o wyko-

il. 1. Malbork, Brama Mariacka z XIV w., wyko-
paliska archeologiczne na przedpolu, w okolicach 
przedbramia z XV w., fot. K. Pospieszny, wrzesień 
2016 r.
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niewystarczającym wytłumaczeniem takiego stanu rzeczy jest fakt, że usytu-
owana na zewnątrz murów miasta ciekawsza część zespołu przedbramia z ka-
plicą nie zachowały się do naszych czasów. Jednak widomy brak materialnego 
desygnatu nie znaczy, że znajomość struktury budowlanej, a nawet, w pewnym 
przybliżeniu formy architektonicznej zespołu bramy jest dziś niewielka2. Prze-
ciwnie, budowla i związana z nią problematyka jest na tyle dobrze znana, że od 
dwóch dekad stanowi przedmiot ożywionej dyskusji badaczy dziejów średnio-
wiecznego Malborka. W pracach nad genezą dzieła decydujący jest szczególny 
kontekst historyczny, czyli okres upadku zakonu krzyżackiego po roku 1410, 
wobec którego okoliczności powstania kaplicy przedstawiają się niezwykle in-
teresująco3.

py powierzchniowe potraktowana została w tych badaniach wyrywkowo, nie pozwalając, ze względu na „zły stan 
zachowania reliktów Bramy Mariackiej (rozbiórki nowożytne, instalacje podziemne) […] na dokładną identyfi-
kację jej poszczególnych części.”, s. 6.

2 �Podstawę do badań nad formą architektoniczną budowli stanowił zasób zachowanych źródeł archiwalnych, 
szczególnie ikonograficznych od XV do XVII w., od widoków malarskich i graficznych, mniej lub bardziej sche-
matycznych rzutów na kartograficznych planach Malborka, por. K, Górski, Dzieje Malborka, Gdańsk 1973, il. 
24, 28, A.R. Chodyński, Zamek Malborski w obrazach i kartografii, Warszawa 1988, il. 63-67, po rysunek-emble-
mat oparty na charakterystycznych detalach, jak dwuwieżyczkowy szczyt kaplicy, Z. Nowak, A. Tomczak, Plan 
okolicy Bramy Mariackiej w Malborku z 1650 r. Acta Universitatis Nicolai Copernici, Historia XX, (1985), t. 158,  
s. 31, R. Zacharias, Marienburg. Wallfahrtsort zwischen Spiritualität und Herrschaft, [w:] Sztuka w kręgu zakonu 
krzyżackiego w Prusach i Inflantach, red. M.F. Woźniak, Studia Borussico-Baltica Toruniensia Historiae Artium, 
Bd. 2, Toruń 1995, s. 83-84).

3 �Do starszej literatury, cytowanej przez Wiesława Długokęckiego, zob. W. Długokęcki, Kaplica i wikaria Naj-
świętszej Marii Panny na Bramie Przewozowej w Malborku w średniowieczu, [w:] Mieszczanie, wasale, zakonni-
cy, Studia z dziejów średniowiecza, t. 10, red. B. Śliwiński, Gdańsk 2004, s. 63, przyp. 6, dołączają w ostatnich 
dwóch dekadach nowe opracowania, o charakterze interdyscyplinarnymi i monograficznym W. Długokęcki,  
W. Sieradzan, Malbork, historia i rozwój przestrzenny, [w:] Atlas historyczny miast polskich, t. 21, Toruń 2002, z. 5;  
W. Długokęcki, op. cit., 2004, w tym poświęcone problematyce kultu maryjnego oraz samego obrazu, R. Zacha-
rias, op. cit., 1995; A.S. Labuda, Zaginione, nieodnalezione. O obrazie Matki Boskiej Pokornej z Malborka oraz 
o predelli ołtarza św. św. Piotra i Pawła z kościoła Mariackiego w Gdańsku, [w:] „Żeby wiedzieć”. Studia dedy-
kowane Helenie Małkiewiczównie, red. W. Walanus, M. Walczak, J. Wolańska, Kraków 2008, s. 81-98; M. Jaku-
bek-Raczkowska Tu ergo flecte genua tua. Sztuka a praktyka religijna świeckich w diecezjach pruskich państwa 
zakonu krzyżackiego do połowy XV wieku, Pelplin 2014; J. Lijka Okruchy z historii utraconego obrazu Matki 
Boskiej Pokornej z kościoła Najświętszej Marii Panny na Zamku Wysokim w Malborku, [w:] Nowy początek. 
(Od) budowa kolekcji muzealnych po II wojnie światowej, red. J. Trupinda, A. Siuciak, Malbork 2019, s. 104-
131, jak również te, coraz liczniejsze, kwestiom budowlano-architektonicznym średniowiecznego miasta, A.S. 
Labuda, Dzieła tworzone w Gdańsku w drugiej połowie XV i w początkach XVI wieku, [w:] Dzieła tworzone  
w Gdańsku w drugiej połowie XV i w początkach XVI wieku, [w:] Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, 
red. J. Domasłowski, A. S. Labuda, A. Karłowska-Kamzowa, Warszawa-Poznań 1990, s. 122-152, K. Pospieszny, 
Marienburg in Preussen – eine Stadt im Schatten der Burg, [w:] Castella Maris Baltici, Bd. 8, Greifswald 2006,  
s. 127-134, A. Woziński, O kilku średniowiecznych bramach miejskich w Prusach, ich znaczeniu i symbolice, 
[w:] Fides ex visu, t. 3: „U drzwi twoich”, red. R. Knapiński, A. Kramiszewska, Lublin 2013, T. Biller, Die Mitte-
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Działania wojny trzynastoletniej zakończyły się w Malborku w 1460 roku 
zdobyciem krzyżackiego miasta przez wojska Związku Pruskiego, w trzy lata po 
opuszczeniu zamku przez wielkiego mistrza. Jednak tym razem, w przeciwień-
stwie do zniszczenia przez pożar w czasie oblężenia w 1410 roku przez wojska 
Władysława Jagiełły, jego zabudowa wprawdzie doznała uszczerbku (częściowo 
zrujnowany kościół parafialny i uszkodzony odcinek wschodniej linii murów), 
ale miasto jako całość ocalało. Bardzo dobrą ilustrację ówczesnego stanu za-
chowania średniowiecznej struktury urbanistycznej stanowi jedyna w swoim 
rodzaju panorama miasta i zamku sprzed 1488 roku, na obrazie „Oblężenie 
Malborka” z gdańskiego Dworu Artusa (zaginiony w 1945 r.)4. Miasto przed-
stawione na nim w widoku od wschodu jest − przy wszystkich zastrzeżeniach 
do wierności przekazu i zrozumienia dla artystycznej konwencji dzieła5 − tak  
w swej strukturze, jak i formie budowli municypalnych dobrze rozpoznawal-
ne [il. 2]6. Obok kościoła parafialnego i ratusza wyróżnione zostały w obrębie 

lalterlichen Stadtbefestigungen. Ein Handbuch. t. 1: Systematischer Teil, t. 2: Topographischer Teil, Darmstadt 
2016, C. Herrmann, Die älteste Ansicht Marienburgs (vor 1488) als Quelle zur Architekturgeschichte, [w:] Die 
Burg im Bild – das Bild der Burg, red. G. U. Großmann, „Wartburg-Gesellschaft zur Erforschung von Burgen 
und Schlössern“, 19, Petersberg 2019, s. 47-56.

4 �Adam S. Labuda w opracowaniu strony artystycznej i analizie ikonografii obrazu zwrócił uwagę na warstwę 
narracji historycznej pierwszego planu, w tym na epizody z oblężenia miasta w okresie od dn. 23. czerwca do  
6. sierpnia 1460 r., znane z archiwaliów, czasu decydującego dla zwycięstwa gdańszczan, A.S. Labuda, Stadt-
politik im Bild. Zu den Gemälden Belagerung der Marienburg und Schiff der Kirche im Artushof in Danzig, [w:] 
Argumenta, Articuli, Questiones, red. A. Błażejewska, E. Pilecka, Toruń 1999, s. 162-172.

5 �Pod hasłem dokumentarnej wierności przekazu („Realitätsgehalt”) Christofer Herrmann podjął autorską próbę 
identyfikacji bram Malborka na obrazie z Dworu Artusa, C. Herrmann, op. cit., 2019, s. 47-56, w której wieżę 
Bramy Mariackiej z XIV w., zachowaną do dziś (na fot. nr 5 pomylona z Bramą Garncarską), skojarzył – ufając 
własnej intuicji – z nieistniejącą od kilku wieków bramą „ku Piaskom”, położoną przeciwlegle po płn.-wsch. 
stronie miasta. Natomiast Brama Mariacka wraz z kaplicą, wypiętrzone ponad szczyty i dachy domów, z drogą 
prowadzącą tam – w domyśle – do przejazdu, por. A. R. Chodyński, Przypomnienie gdańskiej militarnej sławy 
podczas oblegania Malborka w 1460 roku, [w:] Praeterita Posteritati. Studia z historii sztuki i kultury ofiarowane 
Maciejowi Kilarskiemu, red. M. Mierzwiński, Malbork 2001, s. 68-69, nie zostały zauważone; wcześniej podobny 
punkt widzenia, z pozycji historyka, M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyżackich w XIV–XV wieku, 
”Zapiski Historyczne”, t. 52, (1987), z. 2, s. 28–30. 

6 �Ibidem. Zabudowa Malborka, wzbudzająca zainteresowanie autora, nie była, jak należy sądzić, w koncepcji ob-
razu najważniejsza. Na pierwszy plan wysuwał się przekaz historiograficzny, widomy znak zlecenia Bractwa 
Malborskiego wystawionego anonimowemu malarzowi w przywołanym czasie odnowy gdańskiego Dworu  
w latach 80. XV w. Na obrazie w typie „kartograficznej” panoramy, A. S. Labuda, op. cit., 1999, s. 164, charakte-
rystyczne budowle oraz odległe widoki miast, przedstawione w ptasiej perspektywie, nie bez artystycznej wirtu-
ozerii „wtopiono” w topografię Malborka i Żuław Wiślanych, w idealizowany, na poły fantazyjny pejzaż. Ceniony 
współcześnie realizm widoku ustąpił miejsca wątkom narracyjnym, po wiekach czytelnym tylko częściowo. Na-
tomiast szczegóły zabudowy, zapewne odtworzone w pracowni z notatek w terenie - w przeciwieństwie do sto lat 
późniejszego rysunku z natury Antona Möllera, A. R. Chodyński, op. cit., 1988, s. 28, il. 16 - obecne w ogólnym 
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murów, położone w tylnej linii zabudowy dwie indywidualnie potraktowane 
budowle: Dwór Artusa, wymieniony w 1422 r. i Kaplica Mariacka na Bramie 
Przewozowej, sprzed 1431 r. 7

planie, potraktowane zostały wybiórczo. Struktura drugiego planu miała charakter ilustracyjny, konieczny dla 
uwiarygodnienia incydentów oblężenia z udziałem nie zawsze dziś znanych protagonistów (personalizacja osób 
m. in. dzięki inskrypcjom na banderolach, por. C. Herrmann, op. cit., 2019, s. 51). Obrazowanie architektoniczne 
przebiegało według ideowego klucza - uważnie we fragmentach wyróżnianych, schematycznie w powtarzalnych 
detalach. Artysta pominął en bloc elementy fortyfikacji przedpola z nawodnionymi fosami „czyszcząc scenę” dla 
przedstawień batalistycznych, zaś same bramy, potraktowano instrumentalnie na rzecz theatrum pola walki, aby 
zobrazować „epizody i sytuacje, które istotnie miały miejsce i o których pamięć była żywa wśród uczestników 
boju o Malbork”, A.S. Labuda, Dzieła tworzone w Gdańsku w drugiej połowie XV i w początkach XVI wieku, [w:] 
Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, red. J. Domasłowski, A. S. Labuda, A. Karłowska-Kamzowa, War-
szawa-Poznań 1990, s. 143. 

7 �Ibidem. Rozwój urbanistyczny Malborka w średniowieczu, do wojny trzynastoletniej, W. Długokęcki, W. Sie-
radzan, op. cit., 2002, s. 5-7; por. datowanie budowli municypalnych położonych na obwodzie murów miasta,  
K. Pospieszny, op. cit., 2006, s. 130-134. Kaplica Mariacka stanowiła wyjątek na tle fantazyjnie opracowanych 
form budowli bramnych, „w sposób zamierzony wiernie odtworzona”, M. Kilarski, Das Schloss und die Stadt Ma-
rienburg auf den beiden Belagerungsbildern im Danziger Artushof [w:] Castella Maris Baltici, t. 3-4, Turku-Tartu-
-Malbork 2001, s. 78. Jej przedpole południowe – z lewej strony przedstawienia – było areną dynamicznej akcji 
gdańszczan, szturmu na niewidoczne tu wrota bramy (z palnego materiału!), wykonanego przy użyciu ognistego 
wozu-tarana. Przejazd bramny ukryty za węgłem murów, usytuowany pod górującą, charakterystyczną bryłą 
kaplicy (il. 5), był w przestrzeni obrazu niewidoczny i ledwo wyczuwalny, ale nie mniej realny niż pokazane tam 
mury miasta. Spektakularne natarcie na bramę z przejazdem pod Kaplicą Mariacką musiało być ważnym - przy-
wołując ideę historiograficzną dzieła (przyp. 4; po dacie dziennej 23.06.1460 r.) – choć nieznanym dziś epizodem 
oblężenia, M. Dygo, op. cit. 1987, s. 30; A. S. Labuda, op. cit., 1999, s.166-67; A. R. Chodyński, op. cit., 2001, s. 77.

Kaplica8, zgodnie z perspek-
tywą przewyższoną zastosowaną 
w widoku miasta,9 wypiętrzona 
nad zwartą zabudową mieszkal-
ną, widoczna jest niemal w całej 
swej wysokości [il. 3]. Na obrazie 
zespołu przedbramia wyróżnia się 
przede wszystkim jej korpus, bu-
dowla ustawiona szczytowo na ze-
wnątrz wysokiej, zdobnej w archi-
tektoniczne detale, czworokątnej 
wieży, w domyśle bramnej. Przed-
stawia się ona jako prostokątny, 
podłużny budynek, zwieńczony 
krenelażem, nakryty dwuspado-
wym dachem, w elewacji bocznej z trzema dużymi oknami, przeszklonymi 

8 �Przedstawione przez Justynę Lijkę, J. Lijka, op. cit., 2019, s. 105-107, za 
Moniką Jakubek-Raczkowską, M. Jakubek-Raczkowska, op. cit. 2014, 
s. 205, okoliczności inicjacji kultu i jednocześnie datowanie budowy 
kaplicy na koniec XIV lub na początek XV w. nie zgadzają się z prze-
kazami nawiązującymi do dziejów miasta, a także pośrednio stawia-
ją pod znakiem zapytania nie kwestionowany wzorzec ikonograficzny 
obrazu. Przez sugerowane zapóźnienie artystyczne dzieła osłabiają cy-
towany tu przez Adama Labudę pierwowzór „Madonna dell’Umilta”, 
rozpowszechniany w 3. ćw. XIV w., tamże, por. przyp. 53. Przesuwanie 
okresu budowy kaplicy na przełom XIV/XV w. stawia także pytanie  
o celowość renowacji dzieła w 1400 r., oraz o motywy niemal na-
tychmiastowego „zniszczenia i rozebrania” kaplicy w 1410 r., J. Lijka, 
op. cit., 2019, s. 105, wbrew danym o jej urządzeniu i wyposażeniu na 
nowo w 1413 r., S. Kwiatkowski, Klimat religijny w diecezji pomezańskiej 
u schyłku XIV i w pierwszych dziesięcioleciach XV wieku, Toruń 1990,  
s. 89. Szybkie unicestwienie kaplicy znosiłoby też aspekt czasu, czynnik 
niezbędny do ukształtowania się ośrodka kultu, nie wspominając o „moc-
nej” identyfikacji budowli na gdańskim obrazie z ok. 1480 r., R. Zacharias, 
op. cit., 1995, s. 78-81. Przytoczone kontrowersje odnoszą się do wąskiego 
przedziału czasowego, postrzeganego jako okres samoistny dla rozbudze-
nia kultu maryjnego, ruchu religijnego notowanego w skali regionalnej,  
M. Jakubek-Raczkowska, op. cit., 2014, s. 205, zaś wcale nie nawiązują do 
początków Malborka w XIII w. (przed 1279 r.), tamże, przyp. 57.

9 �Dzieło w typie przedstawień kartograficznych, z ujęciem krajobrazu z lotu ptaka, A. S. Labuda, op. cit., 1999, 
s.164. Dla jego wykonania malarz musiał zanotować w terenie zabudowania zamku i najważniejsze budowle 
miasta a także panoramiczną, widzianą z perspektywy Malborka, od Tczewa do Elbląga, topografię delty Wisły.
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il. 2. Obraz „Oblężenie Malborka” z Dworu Artusa w Gdańsku, ok. 1480 r. (zaginiony 1945), fragment 
(górna połowa), rekonstrukcja cyfrowa K. Izdebski, Muzeum Gdańska.

il. 3. Kaplica Mariacka na obrazie „Oblężenie Malbor-
ka”, fragment il. 2 – rozpoznawalna, jednostkowa forma 
architektoniczna kaplicy w zestawieniu z fantazyjnym, 
standardowym widokiem wieży bramnej.

il. 4. Widoki bram Malborka 
na planie z 1656 r., O. I Swartt, 
Krigsarkivet Sztokholm, fot. ze 
zbiorów autora.
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w romb. Kiedy porównamy ten obraz z wiele późniejszym sztychem szwedz-
kim z 1629 roku, z widokami bram Malborka, dziełem, mimo uproszczeń, bez 
wątpienia wykonanym w oparciu o szkice z natury10, znajdziemy w nim wiele 
elementów wspólnych [il. 4]. Kaplica w „przeddzień” jej zburzenia przez Szwe-
dów, została przedstawiona tam w przestrzennym, przewyższonym widoku od 
frontu, w schematycznej perspektywie bocznej, jako budowla bramna, na ze-
wnętrz murów miasta. Dwukondygnacyjną kompozycję ściany czołowej bez 
reszty wypełniała, ponad ostrołukowym przejazdem, szeroka blenda zamknięta 
łukiem. Płycina ta była flankowana w narożnikach budowli smukłymi wieżycz-
kami o ostrych zwieńczeniach strzelających ponad ostry, dwuspadowy dach  

z naczółkiem. W polu płyci-
ny zwracały uwagę trzy nie-
wielkie okna rozmieszczone 
na figurze trójkąta [il. 5]11. 
Jednocześnie pokazana zo-
stała elewacja wschodnia, ta 
sama, która widnieje na ob-
razie średniowiecznym. Nie 
ma tam wprawdzie trzech, 
lecz tylko dwa duże okna, ale 
trzeciego – jeśli nie otworu 
okiennego to bezokienne-
go odcinka ściany, równego 
kolejnemu przęsłu sklepie-
nia, można się było spodzie-

wać wewnątrz kaplicy. Taka trójprzęsłowa budowla, złożona  
z kwadratowych, krzyżowych (żebrowych?) przęseł odnotowana na szwedz-
kim planie wzmocnienia fortyfikacji Malborka z 1656 roku [il. 6], pokrywa-
ła się z rytmem okien na osiach konstrukcji. Sugerowany zaś segment ślepej 
ściany przesłonięty został murem kurtynowym bolwerku, dostawionym - we-

10 �Przekonują o tym forma innych, zachowanych do dziś, charakterystycznych bram Malborka, jak zamkowa 
dwuprzejazdowa Brama Mostowa, oraz Brama Garncarska, K. Pospieszny, op. cit., 2006, s. 130-134.

11 �Taki sam rozstaw trzech niewielkich okien (według nastawy/obrazu ołtarza) miała ściana wschodnia (ołtarzo-
wa) kaplicy św. Katarzyny w malborskim pałacu wielkiego mistrza, z ok. 1340 r., wyburzona przed 1920 r., por. 
ryc. 3., K. Pospieszny Die Residenz des Hochmeisters des Deutschen Ordens in Marienburg im europäischen Kon-
text [w:] Spiegel der Fürstenmacht. Residenzbauten in Ostmitteleuropa im Spätmittelalter – Typen, Strukturen, 
Ausschmückung, red. Ch. Herrmann, K. Pospieszny, E. Gierlich, Bonn 2021, s. 106; w żadnym razie nie było to 
zaś jedno „okazałe ostrołukowe okno”, A. Woziński, op. cit., 2013, s. 256.

dług rzutu - do kolistych wież po obu 
stronach przejazdu. Wieże te włączo-
no w tym samym czasie co kaplicę  
w konstrukcję przedbramia w trzeciej 
dekadzie XV wieku. Wskazuje na to 
ich położenie, powtarzające się na wy-
mienionych planach, ale także tekst 
dokumentu fundacyjnego wikarii dla 
kaplicy z 1448 roku12. Eksponowa-
ne na zewnątrz murów bolwerku trzy  
z czterech ścian kaplicy prawdopo-
dobnie wyposażone zostały w liczne, 
małe szczelinowe strzelnice, umiesz-
czone pod oknami, ale także nad nimi, 
zapewne ponad sklepieniami. Korzy-
stając z widoku, planów i „patrząc  
z innej strony”, można również założyć, 
że kolejność budowy była odwrotna  
i kaplicę wraz z poprowadzonym 
pod nią przejazdem dostawio-
no od zewnątrz do ościeży otwo-
ru bramnego, rozbudowując prosty 

program założenia. Jednak przeczył temu stan zachowania murów prze-
dbramia przed 1809 rokiem, opisany przez Johannesa Voigta13. Pozostałe 
wówczas relikty konstrukcji przedstawiały „oba, poprowadzone w poprzek 
fosy mury boczne z parą wąskich schodów, oraz obie duże, okrągłe wieże  
i ostrołuczną bramę”, co sugerowało lokalizację schodów na wzór zamkowy  
w grubości muru, po obu stronach otworu bramnego i jednocześnie wskazywa-
ło miejsce nieistniejącej kaplicy wysoko za łukiem.

Podsumowując kwestie budowlane niejednorodny dwuczłonowy zespół 
wjazdu złożony z prostokątnej wieży bramnej z pierwszej połowy XIV wie-

12 �J. Voigt, Geschichte Marienburgs, der Stadt und des Haupthauses des deutschen Ritter-Ordens in Preußen, Köni-
gsberg 1824: 377, przyp. 55; jednoczesność budowy przedbramia i kaplicy zaznaczona w dokumencie fundacyj-
nym wikarii, W. Długokęcki, op. cit., 2004, s. 67-68.

13 �Podczas badań archeologicznych w l. 2016-2017 nie znaleziono reliktów murów tego rodzaju. Prace wykopali-
skowe mimo, że z zasady prowadzone do calca, ograniczano do technicznego poziomu inwestycji. Dotyczyło to 
przede wszystkim głębokich fundamentów mostu przez fosę, gdzie sondaże w tym kierunku objęły fragmenty 
konstrukcji zbyt wąskie do interpretacji, A. Kwapiński, op. cit., 2017, s. 5.
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il. 5. Zespół Bramy Mariackiej z przedbramiem w widoku od 
południa - kaplica w ujęciu stereometrycznym nad przejaz-
dem, na moście, fragment il. 4.

il. 6. Fragment miasta z długim rynkiem (Fo-
rum), oraz bolwerkiem przy murach od południa 
(po prawej stronie) na szwedzkim planie Mal-
borka E. Dahlberga z 1656 r., rep. autor – rzut 
kaplicy trójprzęsłowy (przejazd?), w schemacie 
podcieni zabudowy rynkowej (do 1945 r.).
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ku usytuowanej w pierwszej linii mu-
rów wraz z przedbramiem w zewnętrz-
nej linii bolwerku otrzymały swój pełny 
kształt w drugiej ćwierci XV wieku. Kon-
strukcję przejazdu między dwiema wie-
żami z położoną na zewnątrz kaplicą 
wzniesiono na zasadzie przedłużenia 
osi wjazdu do miasta. Bramę połączono  
z przedbramiem mostem nad wewnętrz-
ną fosą i dojazdem przez szeroki grzbiet 
wału ziemnego Dopiero na końcu osi 
przedbramia nad przejazdem, za dwie-
ma wieżami na zewnątrz założenia, na 
moście drugiej, zewnętrznej fosy stanęła 
kaplica [il. 7].

Opis historyczno-budowlany ka-
plicy, jako najważniejszego dzieła  
w nowej linii umocnień na zewnętrznej 
Bramie Przewozowej, nazwanej później 
Mariacką, sporządzili - na podstawie 
wcale bogatych źródeł ikonograficznych  

i pisanych - w 2002 r. Wiesław Długokęcki i Wiesław Sieradzan14. W pracy tej 
podane zostały kolejne daty wyznaczające czas powstania umocnień po stronie 
południowej: wału w 1431 roku, wieży nad Nogatem w 1458 roku i przede wszyst-
kim kaplicy w latach 1422-1441, wzmiankowanej źródłowo wkrótce potem,  
w 1443 roku. Bardziej rozwinięty, choć nie bez luk w obrazie rekonstrukcji, 
był, co oczywiste, opis szczegółowy: „Przed linią bulwarku znajdowała się ze-
wnętrzna Brama Przewozowa. Wewnątrz przylegały do niej dwie wieże, z któ-
rych stojącą od strony Nogatu, z więzieniem, nazwano w 1650 r. Wieżą Procho-
wą (Pulverthurm). W drugiej miało także funkcjonować więzienie. Brama 
spoczywała na stojących w poprzek fosy dwóch szerokich łukach. Od strony 

14 �„Jednym ze skutków oblężenia Malborka w 1410 r. było umocnienie […] południowej strony miasta. […]  
W 1431 r. wzmiankowany był już wał stanowiący drugą linię umocnień. Inną wskazówką jest wzmianka z 1458 
r. o wieży nad Nogatem zwanej Schropenturm. Jej nazwa pochodzi najpewniej od nazwiska Piotra Schrope, 
wielokrotnego burmistrza miasta. w drugim i trzecim dziesięcioleciu XV w. Stojąca w drugiej linii umocnień 
Brama Przewozowa [jako budowla przedbramia – przyp. aut.] wzmiankowana była w 1443 r.”, ale jej wzniesie-
nie nastąpiło raczej „w okresie urzędowania Pawła von Russdorf (1422-1441)”, W. Długokęcki, W. Sieradzan, 
op. cit., 2002, s. 6-7.

zewnętrznej ozdobiona była dwiema 
smukłymi wieżyczkami zakończonymi 
wysokimi szpicami. Nad bramą znajdo-
wała się kaplica z obrazem Najświętszej 
Panny Marii. Prowadziły do niej schody  
z obu stron murów bocznych. W 1448 
r. wielki mistrz Konrad von Erlichshau-
sen ufundował przy tej kaplicy wika-
rię, nad którą patronat przekazał radzie 
miejskiej. Kaplica ta powstała dopiero  
z chwilą budowy drugiej linii umoc-
nień, to znaczy w drugim-trzecim 
dziesięcioleciu XV w. [il. 8]. Na wcze-
śniejsze istnienie w tym rejonie miasta 
miejsca kultu z obrazem Najświętszej 
Marii Panny brak przekonujących do-
wodów”15. Opis budowli Andrzeja Wo-
zińskiego uzupełniony, tak w oparciu  
o ikonografię, jak przede wszystkim  
o szczegóły założenia Johannesa Voigta  
z 1824 roku16, poparte nieznanym dziś 
rysunkiem z archiwum miejskiego  
w Malborku, zapewne rzutem/przekro-
jem (?) kaplicy sprzed jej zburzenia, („Die Kapelle, hoch überwölbt, war so lang 
als der Graben breit und …”), zwracał uwagę na zachowane do 1809 roku, relik-
ty przyziemia przy bramie wewnętrznej, takie jak wymienione tam schody oraz 
flankujące ją obie wieże. Mankamentem przedstawionych studiów - powtó-
rzonym niezależnie w późniejszych (2016-2017) badaniach archeologicznych  
[il. 9]17 - było pominięcie faktu zbudowania kaplicy na moście fosy na zewnątrz 
murów miasta, jako trójkondygnacyjnej struktury: most – przejazd – kaplica.

15 �Ibidem, s. 7. Opis ten następnie został uzupełniony ( m. in. na podstawie planu z 1650 r.) o wymiary kaplicy 
(prostokątnej budowli), która miałaby wynosić nawet 12 m szerokości i 22 m wysokości (!), W. Długokęcki, 
op. cit., 2004, s. 66. Jednak przy rzeczywistych danych pomiarowych z zachowanej do dziś Bramy Mariackiej  
z XIV w., 2,9 m szerokości i 4,5 m wysokości w łuku przejazdu, oraz – dla porównania – ca. 9 m szerokości nawy 
kościoła zamkowego NMP w Malborku, wielkości te trzeba uznać za dwukrotnie przeszacowane.

16 �A. Woziński, op. cit., 2013, s. 255-257.

17 �Obraz wąskiego „gardła” przejazdu między bramą i przedbramiem, wydzielonego murami, od wewnątrz  
o konstrukcji łukowej, dały badania archeologiczne (relikty murów usunięto), A. Kwapiński, op. cit., 2017, fot. 6.
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il. 7. Rekonstrukcja planu zabudowy zamku  
i miasta w okresie panowania zakonu krzy-
żackiego (kolor czerwony), rys. inż. R. v. Gayl 
1855, fragment; rep. za Atlas historyczny miast 
polskich op. cit. t. 21, z. 5, Toruń 2002.

il. 8. Plan południowego przedmieścia Mal-
borka (sztumskiego) z 1650 r., rys. H. Thomae; 
Archiwum Państwowe w Toruniu, rep. B. i L. 
Okońscy.
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Rozwinięty w osi 
wjazdu wieloelemento-
wy zespół budowli i kon-
strukcji mostowych Bra-
my Mariackiej z kaplicą 
na czele nie wystąpił, jako 
taki, prawie wcale w fa-
chowych opracowaniach 
z dziedziny historii ar-
chitektury i budownictwa 
obronnego18. W wydanym  
w 2016 roku dwutomo-
wym katalogu umoc-
nień miejskich Tho-
masa Billera, obejmującym cały obszar niemieckojęzyczny średniowiecznej 
Europy, Brama Mariacka w Malborku, odnotowana w części topograficz-
nej wydawnictwa, uwzględniona została w zachowanej do dziś formie wie-
ży z XIV wieku. 19 Jej pełna forma, rekonstruowana obecnie, która poka-
zuje wieżę bramną z przedbramiem oraz kaplicą na zewnątrz murów, nie 
znajdowała, w tym zestawieniu, odpowiednika ani też jasnego pierwowzoru  
w środkowoeuropejskich budowlach bramnych20. Niewątpliwie sakralny cha-
rakter dzieła włączał budowlę w znany od starożytności na obszarze śródziem-
nomorskim znaczeniowy charakter bramy jako symbolicznego wjazdu do mia-
sta lub rezydencji, albo zespołu warownego, siedziby potentata poddanej opiece 
opatrzności.21 Jej ciężar gatunkowy przewyższał jednak symbol miejsca sacrum 

18 �Jak przyp. nr 3.

19 �Według ogólnej charakterystyki bram miejskich, te z terenu państwa krzyżackiego reprezentowały uproszczony 
typ budowli: „Die Tortürme des 14/15 Jahrhunderts – Beispiele sind in Allenstein, Bartenstein, Elbing, Marien-
burg, Konitz, Preußisch Holland, Riesenburg, Strasburg, Wehlau erhalten – zeigen dagegen in der Regel glatte 
Schäfte und betonte Ziergiebel“, T. Biller, op. cit., 2016/2, s. 288-289.

20 �Z zasady „ … die Sakralbauten oder – räume nicht in allerersten Verteidigungslinie angeordnet waren“, poza 
wyjątkami na wschodzie Europy, jak Brama Świdnicka we Wrocławiu, z międzybramiem (Zwinger) „otoczo-
nym przez grupę kościołów i kaplic“, ale przede wszystkim w Prusach krzyżackich kaplica mariacka w Prabu-
tach, która „spring […] als Vorwerk in den Graben vor“, T. Biller, op. cit., 2016/1 s. 251, 254; C. Herrmann, 
Mittelalterliche Architektur im Preussenland, Petersberg 2007: 681-2.

21 �Na bramach miast, traktowanych od strony wjazdu jako architektura reprezentacyjna, znaki heraldyczne wła-
dzy świeckiej lub figury świętych eksponowane jako duchowa identyfikacja gminy miejskiej „auf diese Weise 
der oder die Heilige als eigentlicher Stadtherr erschien”, H. Boockmann, Die Stadt im Spätmittelalter, wyd.  
3, München 1994. s. 35.

znany z bram ośrodków miejskich, maryjnych takich jak np. Bazylea, gdzie  
ok. 1420 roku na dwuwieżowej „Spalentor” stanęła w asyście proroków rzeźbio-
na figura Marii, patronki miasta [il. 9]. Typ kaplicy w Malborku nie był też takim 
samym rozwiązaniem jak w Rothenburgu nad Tauberem (Frankonia), gdzie  
w latach 1475-1492 przy bramie „Klingentor” wzniesiono kościół św. Wolfgan-
ga jako część barbakanu, poniekąd bardziej z braku miejsca niż ze świadomego 
wyboru. W przeciwieństwie do kaplicy w Malborku jego forma sakralna, czy-
telna po stronie miasta, została na zewnątrz, przy fosie, wyraźnie zneutralizo-
wana22.

We wspomnianej prezentacji północnoeuropejskich budowli bramnych 
zwracał uwagę schemat konstrukcyjny bramy klevejskiej w Xanten (1393  r.), 
przede wszystkim ze względu na jej przednią bramę z przejazdem flankowanym 
przez dwie okrągłe wieże23. Schemat ten w Malborku został rozwinięty przez 
dobudowę kaplicy od strony przedpola, dostępną jednak od strony miasta. Owa 
charakterystyczna dla Malborka manifestacja sacrum na zewnątrz bramy naj-
bliższa była przedbramiu „Stargarder Tor” w Neubrandenburgu z połowy XV 
wieku. Jego dekoracja dzięki wykorzystaniu form znanych z gotyku katedral-
nego24, przybrała kształt symbolicznej, apotropaicznej tarczy, umieszczonej na 
zewnątrz murów obronnych miasta [il. 10]25. Analogiczną rolę, wnoszącą zna-
czenie symboliczne do systemu obronnego miały kaplice prywatne sytuowa-
ne nad bramami wjazdowymi zamków26. W stosunku do wielorakiej, w tym 

22 �Ibidem, 46, il. 64; T. Biller, op. cit., 2016/2, s. 112. Z przeglądu kaplic bramnych północnych regionów Euro-
py Andrzeja Wozińskiego wynika, że tak w przypadku rezydencji i zamków, jak również na terenach katedr 
i kościołów parafialnych były one sytuowane w wieżach bramnych, lecz w dużej, o ile nie w przeważającej 
liczbie lokalizacji obejmujących klasztory (cystersi) i miasta występowały one nie „na”, lecz, jako samodzielne 
budowle, „przy” bramach, jako budowle opracowane architektonicznie, z bogatym wystrojem i wyposażeniem. 
Z tej racji niewielkie, sklepione, dwuprzęsłowe pomieszczenie nad bramą zamku w Pokrzywnie interpretowano 
także, choć nie bez zastrzeżeń, jako kaplica, T. Torbus, Zamki konwentualne państwa krzyżackiego w Prusach. 
Część II/Katalog, Gdańsk 2023, s. 408-409.

23 �A. Woziński, op. cit., 2013, s. 256. Zachowane do 1809 r. relikty przedbramia Bramy Mariackiej, na które skła-
dały się „boczne mury przyziemia ze schodami, wieże i brama wewnętrzna” przekonywały za modelem wyj-
ściowym w typie bramy z Xanten, por. J. Voigt, op. cit., 1824, s. 376-377.

24 �T. Biller, op. cit., 2016/2 s. 270-271. Por. hierarchiczna przestrzeń liturgiczna rozbudowanego w l. 1331-1344 
kościoła zamkowego w Malborku zobrazowana przy pomocy architektonicznego i malarskiego motywu wim-
pergi, K. Pospieszny, Domus Malbork, zamek krzyżacki w typie regularnym, Toruń 2014: 220-222.

25 �Wskazany „apotropaiczny charakter” kaplicy w malborskiej Bramie Przewozowej, A. Woziński, op. cit., 2013 
s. 266; na temat apotropaiki w kontekście obronności zamku w Malborku, R. Zacharias, Der Taufel und die 
Marienburg. Betrachtung zur Architektur der Apotropäischen, „Preußenland“, 10 (2019), s. 36-43.

26 �O. Piper, Burgenkunde, Würzburg 1994 (wyd. 3, 1912), s. 531-532; przykład zamek Pińczów, S. Kołodziejski, 
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il. 9. Rozmieszczenie wykopów archeologicznych na południo-
wym przedpolu Bramy Mariackiej, z zaznaczeniem miejsc od-
krywek i sondaży, rys. A. Kwapiński 2017 r. – oprac. na sche-
matycznym planie fortyfikacji miejskich, wraz z rzutem kaplicy,  
B. Schmid 1911 r.
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spirytualnej, charakterystycznej, choć 
nieoczywistej dla schyłku średniowie-
cza formy bramy malborskiej, jej wznie-
sienie zdawało się odpowiadać potrze-
bom społeczności miejskiej, którym 
zwykle starano się sprostać wznosząc 
barbakany, fortyfikacje przedbramne 
nowego typu27. Były to dzieła stricte 
obronne, przystosowane do broni pal-
nej – jak to dobrze pokazuje przykład 
wspomnianego Rothenburga – stawia-
ne na przedpolach bram miejskich,  
w odpowiedzi na zagrożenie wynikające  
z upowszechnienia artylerii. W pań-
stwie krzyżackim pierwsze fortyfikacje 
tego typu pojawiły się już w XV wieku 
w bogatych miastach hanzeatyckich, 
przede wszystkim w Gdańsku i Toru-
niu (niezachowane), także w fortyfika-
cjach katedralnych Fromborka (arche-
ologiczna odkrywka fundamentów).28 

Jednak to nie względy tego rodzaju zadecydowały o koncepcji przedbramia  
w Malborku [il. 11].

Wobec wymykającego się kryterium badawczego pozwalającego umieścić 
Bramę Mariacką w szeregu typologicznym architektury obronnej średniowie-
cza, konieczna stała się zmiana klucza poznawczego. Jedyna droga, jak należało 
sądzić, do ustalenia rangi, w tym uzasadnienia wyjątkowej formy budowlanej 
dzieła, wiodła przez analizę funkcji ideowej kaplicy bramnej w kontekście kul-
tu maryjnego w krzyżackim Malborku. Rozumiał to dobrze Rainer Zacharias, 

Pińczów, [w:] L. Kajzer /S. Kołodziejski /J. Salm, Leksykon zamków w Polsce, Warszawa 2002, s. 383-384.

27 �Militarne funkcje barbakanów, „miejsce przed mostem do miasta” było „nie tylko pod względem obronno-
-technicznym punktem newralgicznym” T. Biller, op. cit., 2016/2, s. 281-286. Kulturowe paradoksy epoki  
w obrazowaniu świętości, „nierozdzielność sfery religijnej i świeckiej”, J. Huizinga, Jesień średniowiecza, War-
szawa 1992, s. 184- 190 nn.

28 �Brama Długouliczna Głównego Miasta Gdańska wzmocniona w 1410 r. o bramy zewnętrzne Więzienną i Ka-
townię, od południa przed 1454 r. bramy przednie z okrągłymi wieżami, Żabia i Na Zbytkach, M. Biskup, IX. 
Kultura, [w:] Historia Gdańska, t. 1: do roku 1454, red. E. Cieślak, Gdańsk 1978 s. 605. W Toruniu dwa barba-
kany Starego Miasta z lat 1429 i 1449, J. Tandecki, Toruń, historia i rozwój przestrzenny, [w:] Atlas historyczny 
miast polskich, t. 1, z. 2 Toruń, red. A. Czacharowski, Toruń 1996, s. 6.

który w obszernym ar-
tykule z 1995 roku na 
temat „Malborka jako 
miejsca pielgrzymkowego  
w średniowieczu”29 starał 
się połączyć w jedną ca-
łość przejawy religijności 
maryjnej rozwijane na 
stołecznym zamku za-
konu krzyżackiego oraz 
przylegającym do niego 
mieście30. Wszystkie ele-
menty historyczno-ur-
banistycznej układan-
ki zostały umocowane  
w topografii sakral-
nej podwójnego, zamkowo-miejskiego założenia. Źródeł dla form religij-
ności z XV wieku autor szukał w przed-krzyżackiej inicjacji kultu maryj-
nego w XIII wieku. Jego początki, zaznaczone w historiografii, wiązały się  
z wykorzystaniem brodu przez Nogat na starym szlaku handlowym z Elblą-
ga przez Żuławy Wiślane do Gdańska. Kult cudownego wizerunku mal-
borskiej Madonny miałby łączyć się wówczas z kaplicą kupiecką wzniesioną 
na miejscu przeprawy31. To właśnie stamtąd ok. 1430 roku sacrarium obra-
zu Madonny z Dzieciątkiem miało zostać przeniesione w miejsce położo-
ne w pobliżu dawnego brodu, do nowej kaplicy ufundowanej przez wielkie-
go mistrza (wraz z wikarią) na przedpolu istniejącej Bramy Przewozowej  
z pierwszej połowy XIV wieku 32, od tego czasu coraz częściej nazywanej Bramą 
Mariacką.

Kult obrazu wiązał się z ruchem pielgrzymkowym, który wzmógł się  
w drugiej połowie XIV wieku, jednak jego przyczyną nie był kult w bramie mia-

29 �R. Zacharias, op. cit., 1995 s. 67-90.

30 �Ibidem, passim.

31 �Ibidem, s. 69-71. Legenda („wunderbare Sage”) jako mit założycielski Malborka, związana z kaplicą na brodzie, 
miejscem cudownego objawienia Marii w czasach przed-krzyżackich, fascynowała Johannesa Voigta Voigt 
1824: s. 377-388; znaczenie sacrum miejsca dla architektury „pierwszego” zamku w XIII w., K. Pospieszny, op. 
cit., 2014, s. 51-87; kwestia inicjacji kultu maryjnego na początku XIII w., S. Kwiatkowski, op. cit., 1990, s. 89.

32 �J. Voigt, op. cit., 1824, s. 377; A.S. Labuda, op. cit., 2008, s. 89, kult obrazu w dawnej kaplicy, R. Zacharias,  
op. cit., 1995, s. 79-81.
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il. 10. „Spalentor” w Bazylei z lat 1360-1387, wi-
dok fragmentu bramy od strony przedpola - figu-
ry Madonny i proroków z ok. 1420, fot. B. Moore, 
2023 r.

il. 11. Neubrandenburg, „Stargarder Tor” z przedbramiem, poł. 
XV w.; rep. za “Castella Maris Baltici” VII, 2006 r.
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1399 roku, przytoczonym i skomentowanym przez wymienionego badacza37. 
W przypadku civitas Mariae na podobny zwyczaj eksponowania obrazu Ma-
donny rzeszom pielgrzymów, zgromadzonych - według autora – przed Kaplicą 
Mariacką na błoniach miasta od południa, nie było już dowodów w źródłach 
pisanych38. Wiadomo, że obraz był adorowany w kaplicy, jednak żadne fakty nie 
przemawiały za wynoszeniem go na zewnątrz. Przeciwnie, odnotowana para 
wąskich schodów do sanktuarium, usytuowanych po stronie miasta (wejście 
i wyjście, model znany z sanktuariów pielgrzymkowych) kazała domyślać się 
ruchu osób na dużą skalę, tym samym nawiedzania obrazu wystawionego na 
ołtarzu w kaplicy39. Obrazu z Bramy Mariackiej nie dotyczył też wspomniany 
odpust papieski. Profitów w dłuższej perspektywie czasowej, według prawideł 
osobistego kontaktu, mogli oczekiwać w tym miejscu – bardziej niż pielgrzy-
mi – stali mieszkańcy, powierzając Marii-Opiekunce los miasta położonego  
w „cieniu zamku”40.

Sytuacja mieszkańców Malborka uległa diametralnej zmianie w roku 1410, 
w czasie oblężenia zamku przez wojska Jagiełły przybyłe spod Grunwaldu. Ty-
dzień po bitwie miasto zostało spalone, a jego mieszkańcy rozproszyli się po 
okolicy i zapewne schronili na zamku41. Zamkowe przedzamcze, obronione 
przez Krzyżaków, mieszczanie musieli opuścić po zakończeniu oblężenia jesz-
cze we wrześniu tego samego roku, wracając na miejskie pogorzelisko (nie-
znana skala zniszczeń). Paradoksalnie pokłosiem in plus grunwaldzkiej klęski 

37 �Rytuał tworzenia procesji w domu konwentu w Malborku, R. Zacharias, op. cit., 1995, s. 75.

38 �Precedensowego wyniesienia obrazu na zewnątrz kaplicy można co najwyżej się domyślać w 1454 r. na po-
czątku walki ze Związkiem Pruskim, na powitanie procesji, prowadzonej z zamku do miasta, M. Dygo, op. cit. 
1987, s. 19.

39 �Przykład organizacji ruchu pielgrzymkowego do „Pięknej Marii” w kaplicy w Ratyzbonie z 1519 r., gdzie cu-
downy, „łukaszowy” wizerunek Marii był dostępny pielgrzymom na ołtarzu wewnątrz budynku, H. Belting, 
Obraz i kult, Gdańsk 2010, s. 338.

40 �W późnym średniowieczu obraz maryjny traktowany jako źródło łaski, na równi z relikwiami, jak to wynikało 
z rangi „obrazu Łukaszowego” z Liège, H. Belting, op. cit., 2010, s. 338 nn., 502. Jedyny w swoim rodzaju szturm 
ognistym wozem-taranem na wrota bramy pod kaplicą na panoramie oblężenia z Dworu Artusa wskazuje na 
propagandowy aspekt dzieła. Przez przełamywanie obrony w bramie, przekaz wzmocniony tragiczną postacią 
burmistrza Bartolomeusa Blume na murach, zajęcie Malborka w 1460 r. w widomy sposób - w oczach gdańsz-
czan - kończyło protektorat Marii, M. Dygo, op. cit. 1987, s. 32; por. przyp. 7.

41 �Za rozproszeniem, czyli całkowitą dezintegracją gminy miejskiej optowali Wiesław Długokęcki i Wiesław 
Sieradzan, co byłoby trudnym do zrozumienia precedensem w kontekście nieprzerwanej współpracy miasta  
i zamku, a dalej pomocy finansowej w odbudowie udzielonej mieszkańcom przez Zakon, W. Długokęcki,  
W. Sieradzan, op. cit., 2002, s. 5, oraz kultowi Malborskiej Madonny; więcej na temat „ewakuacji” znacznej 
części mieszkańców na Wielką Żuławę, S. Kwiatkowski, op. cit., 1990, s. 90.

sta, ale wielki odpust w kościele zamkowym NMP na dzień śś. Filipa i Jakuba  
w dniu 1. maja, obchodzony raz na 5 lat (od 1411 r. co 3 lata). Odpust ten łączył 
się z ogólnym udostępnieniem wielu niezwykłych relikwii pierwszej rangi zgro-
madzonych w skarbcu kościelnym33, wynoszonych na mury w uroczystej proce-
sji. Ceremoniał prezentacji relikwii pielgrzymom zgromadzonym na błoniach 
przed zamkiem od strony wschodniej, pozwalał uniknąć – według Zachariasa 
– niczym niedyscyplinowanego tłumu pielgrzymów na zamku, żywiołu „ob-
cego”, przywołując prawo papieskiej egzempcji, domom Zakonu w Prusach34. 
Odsuwał przede wszystkim pielgrzymów od nawiedzenia kościoła zamkowego, 
która to świątynia – jak sądzą niektórzy badacze – podlegała klauzurze35. Zga-
dzając się z autorem co do pryncypiów rekonstrukcji extra muros zamkowej 
celebry na wielki odpust, odnajdujemy także w sposobie prezentacji relikwii 
poza ołtarzem i pod dachem świątyni ducha religijnej egzaltacji doby krucjat  
i pielgrzymek, skądinąd dobrze znanego w ówczesnej Europie36. Uroczyste wy-
prowadzanie relikwii na zewnątrz kościoła zamkowego znalazło potwierdzenie 
w uzupełnieniu do księgi rachunkowej „Marienburger Tresslerbuch”, sprzed 

33 �W. Rozynkowski, Omnes Sancti et Sanctae Dei. Studium nad kultem świętych w diecezjach pruskiego państwa 
zakonu krzyżackiego, Malbork 2006, s. 25-26; K. Pospieszny, Die Residenz des Hochmeisters des Deutschen Or-
dens in Marienburg im europäischen Kontext [w:] Spiegel der Fürstenmacht. Residenzbauten in Ostmitteleuropa 
im Spätmittelalter – Typen, Strukturen, Ausschmückung, red. Ch. Herrmann, K. Pospieszny, E. Gierlich, Bonn 
2021, s. 114-118.

34 �Niedostępność kościoła zamkowego dla tłumów pielgrzymów usankcjonowana prawem egzempcji, R. Zacha-
rias, op. cit., 1995, s. 75; wskazanie na egzempcję, K. Kwiatkowski, Zakon niemiecki jako „corporatio militaris”, 
Toruń 2012, cz.1, s. 112-116, 451-452.

35 �Kontrowersje w kwestii dostępności domów zakonnych, z racji klauzury tylko dla członków zakonu, M. Woź-
niak, Wyposażenie kościoła konwentualnego na zamku w Malborku, [w:] Kościół Najświętszej Marii Panny na 
Zamku Wysokim w Malborku, dzieje-wystrój-konserwacja, red. J. Hochleitner, M. Mierzwiński, Malbork 2016, 
s. 116, albo otwartych częściowo z racji odpustów, kiedy dla świeckich „nie było klauzury”, W. Rozynkowski: 
op. cit. 2008, s. 227; mimo tego obecność przedstawicieli mieszczan czy chłopów w kościołach czy kaplicach 
zakonnych była wyjątkiem, np. armen frauwen w 1409 r. w Sztumie, A. Mentzel-Reuters, Zur Sakraltopologie 
der Marienburg, [w:] Castrum sanctae Mariae. Die Marienburg als Burg, Residenz und Museum, red. A. Men-
tzel-Reuters/S. Samerski, Göttingen 2019, s. 140, przyp. 175.

36 �W obrębie Cesarstwa „czasami eksponowano relikwie na zewnątrz kościoła”, tak jak od 1322 r. co siedem lat 
na wieży katedry w Akwizgranie, podobne zdarzenia w Kolonii, na rusztowaniach budującej się katedry, K. 
Szczepkowska-Naliwajek, Relikwiarze średniowiecznej Europy, Warszawa 1996, s. 54; G. Strickhausen, Die Eli-
sabethkirche in Marburg – Kirche des Deutschen Ordens, „Forschungen zu Burgen und Schlösser 6, 2001, s. 151; 
także czasowo w zakrystii krzyżackiego kościoła św. Elżbiety w Marburgu, M. Müller, Der zweitürmige Westbau 
der Marburger Elisabethkirche. Die Vollendung der Grabeskirche einer „königlichen Frau“, Baugeschichte-Vor-
bilder-Bedeutung, Marburg 1997, s. 200-203, tam również projektowane choć nie zrealizowane wykorzystanie 
empor wieżowych jako miejsca przechowywania i prezentacji relikwii, G. Strickhausen, ibidem, s. 150.
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interpretowane jako majdan dla pielgrzymów w czasie wspomnianego wielkie-
go odpustu46. Z drugiej zaś strony dołączyli do „zastępów” Malborskiej Madon-
ny na murach zamku, inicjując w 1414 roku wieloletnie prace fortyfikacyjne 
na północno-wschodnim przedpolu przy nowej linii umocnień artyleryjskich, 
Bolwerku Plauena [il. 12]. W dobie postępującego kryzysu państwa zakonnego 
– patrząc szerzej – dominującą doktryną polityczną stała się ideologia ziem-
skiego królestwa Marii w Prusach, władztwa sprawowanego na ziemi przez jej 
zakonnych administratorów, tytułujących się do końca państwa zakonnego (se-
kularyzacji 1525 r.) „sługami Marii”47.

Biorąc pod uwagę historyczny ciąg zdarzeń i okoliczności przedstawione  
w tej części rozważań zasadne wydaje się postawienie tezy, że wzniesienie Kaplicy 
Mariackiej jako miejskiego sanktuarium przed bramą z czczonym tam wizerun-
kiem oraz fundacją dokonaną w 1448 roku przez wielkiego mistrza było elemen-
tem rozwijanej przez Zakon po 1410 roku ideologii castrum et civitas Mariae. 
Pieczętowały one wysuniętą nową linię umocnień miejskich przystosowaną do 
broni palnej i wpisywały się w propagandę władzy w Prusach, ideologię zakonnej 
teokracji, w której kult maryjny był traktowany jako idea państwowa48. W dobie 
kryzysu tego władztwa przesłoniła ona propagowaną wcześniej ideologię krucja-
tową49.

Nie oznacza to jednak wcale, że kult cudownego obrazu z Bramy Mariac-
kiej miał swój początek około 1430 roku i został miastu narzucony przez Zakon.  
Z badań Adama Labudy nad formą nowożytnej kopii, albo nawet wersji prze-
malowanego w 1639 roku średniowiecznego dzieła wynika, że pierwowzór 
ikonograficzny wizerunku Matki Boskiej Pokornej (typ ikonograficzny „Ma-

władająca wielka moc, z której Zakon Krzyżacki czerpał siłę do swej działalności”, R. Zacharias, op. cit., 1995, 
s.73-74, tenże 2019, op. cit., s. 53-54.

46 �R. Zacharias, ibidem.

47 �M. Dygo, Ideologia panowania zakonu niemieckiego w Prusach, [w:] Państwo zakonu krzyżackiego w Prusach. 
Władza i Społeczeństwo, Warszawa 2008, s. 369.

48 �Kontrowersje w kwestii szczególnej pozycji Marii jako „Królowej Niebios i Pani w Prusach”, M. Dygo, op. cit., 
1987, s. 8-9; nie tyle suzerena co wspomożycielki w zarządzaniu państwem, U. Arnold, Maria als Patronin des 
Deutschen Ordens im Mittelalter, [w:] Terra sanctae Mariae. Mittelalterliche Bildwerke der Marienverehrung im 
Deutschordensland Preußen, red. G. Eimer, E. Gierlich, M. Mueller, K. Pospieszny, Bonn 2009, s. 39-40; próby 
wzmocnienia władztwa Zakonu w Prusach poprzez sakralizację siedzib, aspekty spirytualne władztwa zakonu 
podnoszone na arenie międzynarodowej po Grunwaldzie, na soborze w Konstancji, w dobie procesów z Pol-
ską po 1410 r., M. Kutzner, Propaganda władzy zakonu niemieckiego w sztuce na terenie państwa zakonnego  
w Prusach [w:] Fundacje artystyczne na terenie państwa krzyżackiego w Prusach, (Eseje), t. 2, red. B. Pospieszna, 
Malbork 2010, s. 244 nn.

49 �M. Dygo, op. cit., 2008, s. 361.

Zakonu była konsolidacja kultu maryjnego w Prusach42, który usilnie on sam,  
o czym wiadomo ze źródeł, starał się propagować43. Zakon, wyolbrzymiając 
znaczenie incydentu w czasie oblężenia ze strzałem polskiego puszkarza w kie-
runku monumentalnej figury Malborskiej Madonny, wskazywał na cud, jako 
znak ikonicznej mocy posągu Marii, jednocześnie dając dowód obrony zamku 
przez Patronkę44. Zgodnie z nadprzyrodzoną interpretacją tego zdarzenia Krzy-
żacy, zawierzając zamek maryjnej opatrzności, pozostawili przedpole przed 
monumentalnym posągiem nieumocnione45. Przedmurze to dziś jest również 

42 �K. Pospieszny, Między historykiem, archeologiem a historykiem sztuki, czyli jeszcze raz w kwestii zgodności źródeł 
na linii zamek – kościół wiejski (na przykładach z Prus krzyżackich), [w:] Między panem, wójtem i plebanem,  
red. J. Kowalski, Poznań 2010, s. 303-308.

43 ��M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyżackich w XIV–XV wieku, ”Zapiski Historyczne”, t. 52, (1987), z. 2, 
s. 5–36, R. Zacharias, op. cit. 1995, s. 77.

44 �Idea włączenia ikony maryjnej do obrony miasta w Bizancjum przez cesarza Herakliusza w czasie wojen  
z Awarami w 626 r. (ikona wystawiona na mury Konstantynopola), wg: Jerzy Pizydes, Wojna awarska (626), za: 
H. Belting, op. cit., 2010, s. 75, 566-567.

45 �Posąg Madonny z niszy kościoła NMP, w „typie bizantyńskiej Eleuzy”, widziany zwykle jako symbol, figura po-
zbawiona mocy, M. Jakubek-Raczkowska, Kolos malborski jako obraz sakralny, geneza typu przedstawieniowego, 
[w:] Monumentalna figura Madonny na kościele NMP w Malborku, red. J. Hochleitner, Malbork 2015 s. 59-73. 
Na szerszy kontekst ideowy wskazał Rainer Zacharias: „Maria jako osłaniająca, opiekująca się ludźmi, ale też 
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il. 12. Miasto i zamek w poł. XV w. w widoku z lotu ptaka od południowego wschodu, rekonstrukcja, 
wg W. Dobisch 1924 r., fragment - Kaplica Mariacka na froncie zewnętrznej linii fortyfikacji (wjazd 
od południa). 
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źródeł pisanych, w świetle 
przekazów innej, poza doku-
mentowej natury, wcale nie 
wydaje się oczywisty. Pomi-
nięta została sama w sobie 
obszerna sfera przekazów ust-
nych, zgodnych – co istotne  
– z przytoczonym wpisem  
z 1400 roku, od wieków za-
korzenionych w kulturze lu-
dowej państwa krzyżackiego, 
odnotowana u progu nowej, 
pokrzyżackiej ery w kronice 
Szymona Grunaua. Źródła 
te, przy całej swej specyfice, 
przemawiają za wcześniejszą 
w tym miejscu metryką kultu 
maryjnego i jej obrazu52. Na ideowo pojmowanym dziś terytorium Prus, trak-
towanym, poprzez krucjatowy charakter misji krzyżackiej i udział w niej ry-
cerstwa z Zachodu, jako „druga Ziemia Święta”, przy tym ziemskie „Królestwo 
Marii” 53, kult maryjny nie sposób izolować. Za sakralizacją miejsca przemawia 
kontekst onomastyczny. Tak samo nie można zaprzeczyć faktom, że na szlaku 
handlowym z Elbląga do Gdańska przy brodzie przez Nogat, w latach 70. i 80. 
XIII wieku założono nie tylko zamek, ale również w ślad za nim miasto, castrum 
et civitas Mariae.54 

52 �Pomijając falsyfikaty Krzysztofa Janikowskiego na rzecz jezuitów, W. Długokęcki, op. cit., 2004, s. 68-69, kult 
obrazu jest możliwy do uchwycenia tylko dzięki tak rozumianym źródłom pośrednim, do których należy za-
liczyć przekazy ustne odnotowane w kronice Simona Grunaua z 1526 r. Poddane krytycznej analizie przez 
Sławomira Zonenberga, wypełniają one, wbrew wielu sądom oraz utrzymywanym do dziś zastrzeżeniom, 
kryterium wartościowego źródła historycznego, S. Zonenberg, Kronika Szymona Grunaua, Bydgoszcz 2009, 
s. 76-107, 123-130. W przypadku początków Malborka nie mamy do czynienia z „zastąpieniem tradycji krzy-
żacko-germańskiej”, ale wypełnieniem luki w przekazach krzyżackich (kronika Petera Dusburga), która w 1526 
r., w związku z kontynuowanym in situ kultem, nie wymagała od autora nowej kroniki „zmyślenia” faktów, ale 
świadectwa żywej wówczas historii obrazu, por. S. Zonenberg, op. cit., s. 79-81.

53 �R. Zacharias, Zur Theologie ausgewählter Ortsnahmen im Ordensland Preußen, „Studia Zamkowe“, t. IV (2012), 
s. 282-283; tenże: Beobachtungen zur Theologie der Chronik-Literatur des Deutschen Ordens. Ein Quellenvergle-
ich zwischen Peter von Dusburg und Nikolaus von Jeroschin, [w:] Neue Studien zur Literatur im Deutschen Orden, 
red. B. Jähnig, A. Mentzel-Reuters, Stuttgart 2014, s. 222 nn.

54 �Data lokacji miasta skorygowana na 1286 r. przez Jana Powierskiego, J. Powierski, Chronologia początków Mal-

donna dell’Umilta”) był znacznie starszy 
i pochodził z trzeciej ćwierci XIV wieku,  
a w interesujących nas latach 30. lub 40. 
XV wieku nastąpiła tylko jego modyfikacja  
[il. 13]50. Zatem wracając do historii obrazu 
oraz hipotezy przynależnej doń kaplicy ku-
pieckiej przy przeprawie (brodzie), pierw-
sza zmiana w stosunku do sanktuarium 
musiała nastąpić już w XIV wieku, ok. 
1340 roku, kiedy Krzyżacy zbudowali most 
przez Nogat (współdzielony z miastem)  
z dostępem do niego od strony miasta 
przez bramę, nazwaną później Szewską. 
Wówczas to dawna przeprawa, w tym tak-
że kaplica straciły swoje znaczenie, zaś 
kupcy zyskali zapewne nową kaplicę pw. 
Św. Mikołaja na podzamczu. Czy mimo 
to pierwsze sanktuarium obrazu zachowa-
ło swój status i było nadal utrzymywane 
przez miasto? Taki stan rzeczy sugerował 

Rainer Zacharias, utożsamiając z kształtem pierwszej kaplicy niewielki budy-
nek, wyróżniony pod względem architektonicznym, stojący samotnie na ze-
wnątrz murów na omówionym powyżej obrazie z gdańskiego Dworu Artusa  
z lat 80. XV wieku [il. 14]. Hipoteza ta wydaje się kusząca, choć zgoła niepraw-
dopodobna, że po dekadach wojen i niemal równie długim czasie jaki upły-
nął po umieszczeniu otoczonego czcią obrazu ok. 1430 roku w nowej kaplicy 
Mariackiej na bramie, opuszczony budynek starej kaplicy stał tam nadal51. Już 
za to sceptyczny stosunek Wiesława Długokęckiego do przed-grunwaldzkich 
okoliczności kultu Marii przy przeprawie przez Nogat, który uzasadnia brak 

50 �J. Domasłowski, Malarstwo tablicowe poza Gdańskiem w pierwszej połowie XV wieku, [w:] Malarstwo gotyckie 
na Pomorzu Wschodnim, red. J. Domasłowski, A. S. Labuda, A. Karłowska-Kamzowa, Warszawa-Poznań 1990, 
s. 121; A. S. Labuda, op. cit., 2008 s. 88-90.

51 �Intryguje wysoka, sakralna forma budowli widocznej na gdańskim obrazie, a pustka wokół niej przypomina 
położenie „starej fary” w Świeciu w końcu XIX w., wówczas na zewnątrz translokowanego miasta. Podobnie 
osamotniona lecz mimo to nie opuszczona kaplica pełniła swoją rolę jako „kaplica pielgrzymkowa” jeszcze 
przez niemal stulecie po przeniesieniu przeprawy na most w ok. 1340 r., R. Zacharias, op. cit., 1995, s. 78-79, 
il. 2, jednak po wybudowaniu nowej ok. 1430, powinna zostać zburzona, J. Voigt, op. cit., 1824, s. 377, przyp. 
57. Modelowa organizacja kultu obrazu opisana na przykładzie pielgrzymek do „Pięknej Marii” w Ratyzbonie,  
w kaplicy wzniesionej w 1519 r. na ruinach getta, H. Belting, op. cit., 2010, s. 518-521. Por. przyp. 31.
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il. 13. Obraz Matki Boskiej (Pokornej)  
z Kaplicy Mariackiej, XIV/XVII w., B. Pens 
1639 r., w koszulce srebrnej z 1643-77 r. (za-
giniony 1945 r.), rep. za A. S. Labuda 1999.

il. 14. Przedpole Bramy i Kaplicy Mariackiej na obrazie „Oblę-
żenie Malborka”, fragment il. 2 – na pierwszym planie, z lewej 
strony, szturm gdańszczan na bramę, z prawej, na wyłomie 
muru, postać burmistrza Bartolomeusa Blume, pośrodku,  
w tle, wolnostojący budynek jako sugerowana pierwsza  ka-
plica przy brodzie przez Nogat.
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pretacji troskę wielkiego mistrza o obraz 
należałoby określić mianem pielęgno-
wania mitu założycielskiego Malborka59. 
Malbork w XV wieku był niewątpliwie 
nadal zakonnym centrum administra-
cyjnym nad Nogatem, w tradycji miejsca 
naznaczonym obecnością Marii60. Stwier-
dzenie Hansa Beltinga dotyczące cyta-
tu i archaizmu formalnego w obrazach 
późnośredniowiecznych: „Dawne formy 
można cytować, by mogły reprezentować 
jakąś dawną ideę i bronić ją przed po-
stępującym rozkładem” należy odnieść  
w przypadku kultu malborskiej Madon-
ny nie tylko do obrazu maryjnego, ale 
i do lokalizacji budowli-sanktuarium61. 
Położenie kaplicy – co trzeba podkreślić  
– w określonym punkcie poza mura-
mi nie było przypadkowe. Kult obra-
zu na zewnątrz murów w tym czasie,  
w miejscu szczególnym dla jego admira-
torów, miał walor bliski czci powszech-
nie okazywanej relikwiom kontakto-
wym. Hołdy składane relikwiom tego 
rodzaju były w różny sposób determi-
nowane temporaliami, okolicznościami 
dawania świadectwa, co sprawiało, że 
obraz i miejsce legitymizowały się nawzajem62. Zatem wyburzenie malbor-

59 �W dokumencie fundacji przez wielkiego mistrza wikarii z 1448 r. obraz o ustalonej, długotrwałej renomie 
„die sunderliche grosse gnade und mannigfaltige wunderwerk“, cyt. Za W. Długokęcki, op. cit., 2004, s. 67; por.  
J. Voigt, op. cit., 1824, s. 378.

60 �U. Arnold, Die Marienburg auf dem Weg zum Machtzentrum des Deutschen Ordens, [w:] Castrum sanctae Ma-
riae. Die Marienburg als Burg, Residenz und Museum, red. A. Mentzel-Reuters, S. Samerski, Göttingen 2019, 
s. 77-78, kult wizerunku Marii a okoliczności założenia i rozbudowy Malborka, R. Zacharias, op. cit., 2012,  
s. 279-281; K. Pospieszny, op. cit., 2014, s. 215-217; pałac wielkiego mistrza jako „przedsionek pałacu Marii”,  
K. Pospieszny, op. cit., 2021, s. 129-136.

61 �H. Belting, op. cit., 2010, s. 495.

62 �Próbę powiązania obrazu z kaplicą na przedbramiu, podjętą na pocz. XX w., przypomniał Adam Labuda, A.S. 
Labuda, op. cit., 2008, s. 85-86. Nieznany z imienia „autor warmiński”, oparł swoje tezy na wizytacjach diece-

W szeroko traktowanej problematyce malborskiej kaplicy maryjnej jest 
jeszcze jeden ważny aspekt, z reguły dotąd pomijany. Przy z góry określonym, 
szczególnym położeniu budowli należy sądzić, że decydujące, pierwszorzędne 
znaczenie miała lokalizacja kaplicy, fakt traktowany przez badaczy ipse jako 
oczywisty55. Dotyczy to zarówno sanktuarium na przedbramiu z ok. 1430 roku, 
jak i poprzedniego, mniej znanego miejsca kultu, bez wątpienia usytuowanego 
– co trzeba podkreślić – „na zewnątrz bramy” (vor deme vordirste gather, 1400), 
w żadnym razie nie w samej bramie, jak do niedawna uważano56. Poniekąd po-
twierdza to teza Adama Labudy, dotycząca dziejów obrazu. Według badacza 
niewykluczone, że wizerunek był adorowany w kaplicy wzniesionej „już przed 
r. 1400, nieopodal wjazdu do miasta”, zatem, jak należy sądzić, na zewnątrz jego 
zabudowy i do tego blisko bramy57. Odnowienie (?) szafiastej obudowy wize-
runku, które nastąpiło w 1400 roku na koszt Zakonu, wykonał Piotr, malarz 
dworski wielkiego mistrza, co byłoby niezwykłe w przypadku miejsca należą-
cego do miasta58. Ta tak bezpośrednia ingerencja wielkiego mistrza, niezgodna  
z domniemanym dotąd miejskim statusem budowli, położonej jakoby w ob-
rębie murów, byłaby zrozumiała tylko wtedy, gdyby sacrarium umieścić poza 
bramą miasta, gdzie protektorat Zakonu nad obrazem byłby całkiem naturalny 
i miał przy tym swoje logiczne uzasadnienie. Bez większego ryzyka nadinter-

borka, „Zapiski Historyczne”, 44 (1979), nr 2, s. 5-30; okoliczności lokacji weryfikowane etapami awansowania 
prac budowlanych przy zamku, K. Pospieszny, op. cit., 2014, s. 33.

55 �W dokumencie fundacyjnym wikarii Konrada von Erlichshausen podkreślono budowę nowej kaplicy na wzór 
poprzedniej („nach der Weise”), zgodnie z tradycją, J. Voigt, op. cit., 1824, s. 378. Na szczególne usytuowanie 
kaplicy zwrócił uwagę Stefan Kwiatkowski, wskazując na jakoby jej użytkowe, przy tym z gruntu niereligijne 
funkcje, jak ułatwienie dla podróżnych, miejsce oczekiwania dla kupców lub uciekinierów, albo punkt etapowy 
„w ucieczce wieśniaków przed zagrożeniem”, S. Kwiatkowski, op. cit., 1990, s. 90.

56 �S. Kwiatkowski, op. cit. 1990, s. 89-90; kwestia położenia pierwszej kaplicy, W. Długokęcki, op. cit., 2004,  
s. 70-71.

57 �Według nadrzędnej zasady: „Tożsamość obrazu kultowego kryje się w jego oficjalnej roli w miejscu kultu”,  
H. Belting, op. cit.,2010, s. 522. Gdyby hipotetycznie chodziło o prostą translokację dawnego sanktuarium 
w obręb miasta, jego „inkorporacja” nastąpiłaby, jak należy sądzić, w jedynym w swoim rodzaju momencie 
w dziejach gminy miejskiej, czyli w czasie dokonanego przed 1380 r. powiększenia o ok. 1/3 obszaru miasta 
lokacyjnego. Okoliczność ta byłaby optymalna nie tylko ze względu na równoczesność powstania cudownego 
obrazu, ale ze względu na fakt, że rozbudowa łączyła się ze znacznymi inwestycjami miejskimi, jak budowa 
murów i nowej Bramy Środkowej (Garncarskiej), W. Długokęcki, W. Sieradzan, op. cit., 2002, s. 5-6. Przykłady 
recepcji kultu ikony Marii jako „wspomożycielki w czasach niedoli” i nieograniczonego dysponowania samym 
obrazem nie były wówczas – tak bliżej, jak i dalej państwa zakonnego – czymś wyjątkowym. Wizerunek „łu-
kaszowy” z katedry w Cambrai został w 1453 r przeniesiony w kopii do miasta, zaś jego adorację urządzono  
w budynku ratusza, H. Belting, ibidem, s. 503.

58 �A. S. Labuda, op. cit. 2008, s. 89.
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il. 15. Kopia cudownego obrazu Matki Boskiej 
Pokornej z Kaplicy Mariackiej, wykonana  
w l. 1656 - 1666 r., kościół w Białej Podlaskiej, 
rep. za J. Lijka 2019.
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skiej kaplicy bramnej w 1656 roku oznaczało utratę podstawowego atrybu-
tu obecnego tam kultu maryjnego, co też stało się początkiem postępującej  
w późniejszym czasie marginalizacji samego kultu [il. 15]63. 

Zatem podsumujmy. Dla Zakonu liczył się cudowny wizerunek Marii  
w określonym miejscu nad Nogatem, zaś miasto, bez gwarancji stałej opieki nad 
miejscem, po zmianach w XIV wieku mogło nie być zainteresowane rozwojem 
odosobnionego sanktuarium na zewnątrz murów. Stąd iście „salomonowe” roz-
wiązanie z około 1430 roku z lokalizacją nowej kaplicy w zgodzie z tradycją 
poza bramą, ale w istocie tuż przy niej, z dostępem od strony miasta. Cudowny 
obraz Malborskiej Madonny trwał przez wieki a jego uznana historyczna forma, 
oparta jeżeli nie na dziele powstałym w początkach rozwoju miasta, to zapewne 
na najstarszym znanym wizerunku wykonanym w czasach przebudowy sanktu-
arium w XIV wieku, przepadła w 1945 roku. Dziś, kiedy rozwiała się szansa na 
jej odnalezienie64, bardziej niż na cud powrotu obrazu należy żywić nadzieję na 
„przebudzenie” miasta z nijakiej współczesności, na dobre nie identyfikowanej 
z żadnym okresem historycznym i liczyć na trwałe odkrycie spod nawierzchni 
ulic pogrzebanych fundamentów kaplicy Mariackiej, najważniejszego dla Mal-
borka symbolu tożsamości.

zjalnych z XVII w., najwyraźniej nie doceniając źródeł jezuickich (kaplica identyfikowana jako filia kościoła 
parafialnego św. Jana). We współczesnych opracowaniach przesłanki archiwalne dotyczące przed-grunwaldz-
kich okoliczności kultu obrazu, uzupełnione o późniejszy zapis w „Marienburger Tresslerbuch” z 1400 r., mimo 
zastrzeżeń nie zostały pominięte, S. Kwiatkowski, op. cit., 1990, s. 89; W. Długokęcki, op. cit., 2004, s. 63, 70-72, 
R. Zacharias, op. cit., 1995, s. 69-73, a dane odnoszące się do lokalizacji pierwszej kaplicy włączone w tok ba-
dań, A. S. Labuda, op. cit., 2008, s. 90.

63 �Obraz znalazł się w 1656 r. w kościele zamkowym NMP pod pieczą jezuitów i zaraz został z niego na dekadę 
wyprowadzony, po powrocie umieszczony w ołtarzu głównym, J. Lijka, op. cit. 2019: s. 111 nn., po czym „ten 
powszechnie czczony obraz ginie z pola widzenia w wieku XVIII”, A. Labuda 2008: op. cit. s. 86. Liturgiczna 
„kultowość” obrazu związana – jak uważano - z miejscem na ołtarzu, M. Jakubek-Raczkowska 2014: s. 212-214.

64 �Wg świadków kilka lat po wojnie, w 1950 r., odnaleziono większą część ramy z fragmentami podobrazia oraz 
szczątkami srebrnej koszulki, J. Lijka, op. cit., 2019, s. 125, ryc. 6; jednak z tych wpierw ocalałych reliktów 
zachowała się jedynie wymieniona rama, przechowywana w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, M. 
Czapska, Rama do obrazu Matki Boskiej Malborskiej, [w:] Regnum defendo ense et alis tego stricto. Malbork  
w Prusach Królewskich (katalog wystawy), red. A. Dobry, R. Panfil, Malbork 2022, s. 405-406.
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The 15th century St. Mary’s Chapel  
at the Carriage Gate in Malbork.  
Image worship vs. sacred place

Summary

The front gate with the chapel of the city’s Malbork Carriage Gate from be-
fore 1431 has not survived to our times, it was demolished by the Swedes in 1656.
Nevertheless, St. Mary’s Chapel and the related issues are so well known that for 
the past two decades, mainly thanks to the the not at all numerous, interesting 
iconographic and cartographic accounts and written sources written sources, it 
has been the subject of lively discussion among researchers of the history of medi-
eval Malbork. Its form, similar to that of a barbican protruding in front of the gate, 
also in front of the line of its contemporary fortifications, in the form of an elon-
gated, rectangular building erected on a gate passage leading outwards, carried 
on the bridge of a wet (water) moat, was a rarity on the European scale. The key 
to the typological classification of the chapel’s construction became the author’s 
attempt to analyze the ideological function of the gate chapel in the context of the 
Marian cult in Teutonic Malbork. The basis of the presented study, conducted 
on the basis of topographical and urban data, documentary data and the further 
reconstructed architectural form of the chapel, was the legendary pre-Teutonic 
origins of Malbork in the 13th century, related to the miraculous apparition of 
Mary at the ford across the Nogat River. Given the historical sequence of events 
and circumstances, it became reasonable to pose the thesis that the erection of  
St. Mary’s Chapel as a municipal shrine in front of the gate, with the image ven-
erated there, and the foundation made in 1448 by the Grand Master, was part of 
the Marian ideology developed by the Order after 1410. The the location of the 
chapel - as has been demonstrated - at a specific point outside the walls. The li-
turgical usually “cultic” nature of the image associated with its place on the altar, 
was, in the case of the civitas et castrum Mariae sanctioned topographically, asso-
ciated with a place on the Nogat River representing the presence of the heavenly 
Patroness and Queen.
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